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Coxpano Uring PEREIRA’

l‘i“liilﬁ'll"l"f]' vinculos v relaciones entre el campo del arte v las
ciones determinantes del contexto social v opoliticn Ti de-
venido en un algido asunto de la contemporaneidac. A titirren-
cin de Lo que sucedit con las vetdricas dominantes durant L
fpoca de los modernismos artisticos, el agui v ol ahori e nos
weumnppafan y nos determinan, invikin, proponci, promuiesan b
Jemandan ol establecimiento de puntos de cruce v conbito e
e pricticas culturales disimiles, la conlarmacton de horizontes
comparticos. Persuadida de que la dnica funcidn del arte era li
sutisfaccion estética, la modernidad separd lo estético de 1o pric-
ey, en consecuencia, el arte de lo il Los productos artisticos
v sus agentes pusieron su prictica por [uera de cualguicr ambio
nstrumental, alejada de la posibilidad de atender algin interes
lsumann, cn particular el politico,

Las teorias filosoficas aplicadas al are desde finales del siglo
VI, se eserimieron para justificar posturas de este tipo. T's por
csa razom gue coando le formularon la pregunta Loqué tiene que
ver el arte con la politica?, Clement Greenberg, uno de los adlali-
des mias emblemiticos de la estética moderna en Estados Unidos
o mediados del sigho xx, respondid con certezar “Nadal™ La
cstética de los modernismos, materialista en su naturaleza, se
amplia v expande en la contemporaneidad hacia una estGHen
que privilegia el signihicada,

[ arte del momento presente ha sido testigo de la decreciente
aplicabilidad de ese cuerpo de teorias clasicas, las que propiciaron

200




endogamia, egolsmo ¢ indiferencia. Bl pluralismo promueve |a
insereidn de unos nueves valores: la bisqueda de acuerdos bajo
el mdispensable reconocimiento del disenso, aruella posihilidad
demorratica v eivilizada que se encuenoa en ese intersticio de-
linicla por el consenso y el conflicto: v la valoracion de la di-
versichad en el respeto alas difereneias sin importar su caracter,
auncue rigicndose por los criterios de la wlerancia: la razonabi-
lidad de los argumentos, el no dano al oo, v la reciprocidad, Al
respecto, ol abogado Jorge Alberio Velasquez dice:

""].:

fa wnlirenie

muralismo reconoce el valor de la dilerencia v desecha

ad, lodos los nvembros de una sociedad no denen

que pensar dgual para que esaosocledad pueda ser conviviente,
Lna sociedad madura polidcamente es aquella que acepia la
existeneia del desacuerdo y no wata de impaner la fuerza de la
unanimidad ™.

Tres casos desde el campo del arte

En un pais con la historia v tradicion como la colombiana, es
apenas logico dudar que todo el espeerro de valores abierto v
dispuesto en el escenario politico por ln Constitucién se cumpla
a cabalidad. Mo se trata de eso. Sin embargn, hay wes artistas que
se seleccionaron coma representantes de ese estado de cosas que,

desde el texto eserito, reconoce las diversidades cultarales, socia-
les v émieas, v admite la presencia de otras historias v actores. Un

nueve pacto social gue aan debe ser desarrollado, enmplido v vi-

gilado por una sociedad civil i se aslma comao corresponsable
de ese constructo inacabado, en pleno proceso, que es la nacion,

Noes gratuito que los casos escogidos estén representidos
por mujeres, sector poblacional marginado de los devenires his-
oricos y politicos hasta hace poco mas de medio siglo, cuando
recién adeuiere el derecho al voto. Pero la historia del arte co-
lombizna, como la occidental, también ha sido radicionalmente
machista, v aungue la contemporaneidad pueda tener un buen
nimero de representantes en la escena nacional, los casos se ha-
cen cada vez menos [recuentes cuando se mira hacia atras en
el tiempo. Las tres artistas cscogidas reflexionan desde sus pro-
pias practicas sohre renglones especificos de la sociedad que han
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Paola .]t.'.i:l'lllidl!allj Proyecto Cheeann, ritual con tres jovenes heleres
de lns puebios aviginarios ¢ instalacion, 2010, Calecetdn de Ta

arnista.

sido tradicionalmente dejados de lado, silenciados, protagonistas
ausentes de la historia oficial, los que conocen desde su propia
experiencia vital antes que por sus preocupaciones profesionales,

1. Paola Rincén. Proyecto Chacana
Radicacla en Medellin, ¢l trabajo de Rincon ha reflejado, desc
muy temprano en sucarrera profesional, las conflictivas rela-

-

ciones de las comunidades indigenas con la cultura mestiza Lo
tnoamericana A finales de la década de 1990, Rincon vivio en
carne propia ol desplazamienta forzado: por presiones de grapo
a ciadad y el pais, Se oo

armacos tuve que dejar su casa,
Chile dande entrd en contacto con ¢l pueblo Mapuche, En e
momento, estos grupos luchaban por el derecho a vivae e s

rras ancestrales, causa a la que se vineuld Rincon, La experion



con los Mapuches v un encarcelamiento de cuntro dias, motivi-
rom Tierra desplazada, |a primera de una seric de trabajos con
los g Rincan traspasaria los limites de la produccion artistica
v la llevarian a pensarse, antes que artista, como activista social
v politica que trzbaja con los pueblos originarios del continente.,

En ol proyecta Chacana, Pacla Rincdn reinterpreta uno e
les st sagradng del faiwantinage, vou 1l|||~:'||1|:| con la que
los Ineis nombraron sus territorios. Can ese gesto, la artista re-
o precisamente la chacana —olvidada, silenciada, negada
acultada por la cultura curopea como posible representanie de
i acion que quicre entenderse desde la pluralidad + Ia muli-
culturalicdad, Del mismo mado en que lo hacen los |ZIL;1L‘.']}E{I.':' (1=
ginurios, Rincdn desobedece las celebraciones del bicentenario
v leva el espectro histdrico de sus reflexiones hasta las épacas
precolombinas. Para ells, este o5 un procesa fundamental si se
pretende construir una nacion con unas bases salidas ue [ras-
ciendan L imvasion europea (Conquista v Colonia. v la repiblica
criolla Independencia,

Como hasido constante en los proyeetos de Rinean, sy pro-
puesta tiene dos espacios/tiempos. Para o primero, Rincan ha
invitado a tres jovenes lideres de los puchlos Arhuaco, Embera v
Yanacuna, para que discutan sus cosmovisiones v sus ideas fren-
te al bicentenario alrededor de la chacana arquitectanica que
tiene el patio sur del edilicio del Museo de Antiogquia. Ubicado
frente el fuego sagracdo v en el marco de una intervencian alusiva
ala geogralia ancestral, este ritaal ofrece la posibilidad de (e
cualguier visitante participe. En las salas de exhibicion, segundo
Cspacio/liempo. la artista provecta la documentacion de o accn:
tecido sobre una nueva chacana hecha en derra.

2. Liliana Angulo. Proyecto Négritude

Radicada en Bogotd, Angulo ha explorado con su ohra las no-
ciones de identudad, representacion v los actos de autoafirmacian
de las comunidades negras en la Colombia contemporanea, Las
preguntas por la condicion émica —cruzadas en muchas ocasiones
por la perspectiva de género-, se abordan con agudeza en un con-
texto que ha heredado una serie de lastres colonialistas que ponen
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Liliana Angulo, Proyecto Négritude, 2007-2010, video
instalacion, imedidas vanables. Coleccidn de la artista

sicmpre a las comunidades no blancas —negros e indigenas, os-
pecialmente |, en situaciones de extratiamicnto, desconocimicnto
v negacion, Como si no ocuparan un porcentaje importante del
total de la poblacion nacional. Ese es ol punto de partida para las
reflexiones plasticas que hace Liliana, en las cuales sefiala, con sa-
gacidad, los estereotipos gque habitan en los imaginarios colectivos
sobre lo negro, Pero al mismo tiempo los utiliza con ironia v mor-
dacidad, aprovechando al maxima las capacidades que pueden
tener las practicas artisticas para subvertir ideas v acciones gue
Justifican actos de diseriminacion v segregacion.

Para Colombias 200 anios. historias, imdagenes y ciuda-
danias, Angulo ha propuesto el proyecto Néentude, En esta video
instalacion, k arnsta aborda disonios elementos alusivos tanto a
las iddeas de afirmacion de valores en lus cultueas negras, comao
los discursas v represcitaciones sobire lis masculinidaces en esas
comunidades. Al mismo tempno, se plantean preguntas que -
dagan la historia en busca del reconocimicnto de la importancia
que tuvo Haiti como la primera nacion negra del mundo (1801,
v exploran la vigencia de los postulados anticolonialistas que per-
mitieron su temprana emancipacion v el apoyo dado a T cans
independentisia divigida por Bolivay, a cambio de nna pramiesa
1o cumplida por él: la liberaciom absoluta e inmediata de Jos es-
clavos en las terras emancipadas,

La puesta en escena es una yuxtaposicion de produocios culos-
rales fragmentarios que, aungue disimiles entre st por sos lengua-
jes v procedencias, son apropiados, reinterpretacos v dispuoesios



simulidneaments Jrlrd I:l.":l'l'.lﬁll_':lll'.‘-'ll" un refalo en torno o le NICE0.
La lectura gue asi se levania os eritica, no lineal v vigente, pues-
to cue da cuenta de ciertas honduras politicas v complejidades

histaricas que deben ser consideradas para comprender con en-

herencia y vision panovimica los devenires de estas comunicades

en el contexto de la region v el Caribe,

3. Andrea Barragin. Proyecto Serguei Lida,

Radicacla en Bogowd, Barragan es la artsta mis joven del gropo,
Desde sus primeros wabajos, apenas en el primer semestre de
carvera, la artista va evideneiaba una preocupacidn clara por la
identidlad femenina, Posteriormente, las indagaciones con res-
pecto a la nulidad v discapacidad de las imdgenes para repre-
sentar plenamente al sujeto, v en particular al suyo propio, la
conducen a plantearse una serie de interrogantes que, al mismo
tiempo, operan como actos de enunclacion, La artista formula
preguntas en eslos lerminos: SOwd s

ifica ger miger en Colontbia?
¢ Uima se representan fas nugeres en Celombia? Qué me hace diférente a
eblas? Por qué tengo una identidad dislocadn? ;Owé significa ser lesbiiana en
Colambna? s Por gué fengo que justificar wi sexualidad vt pénera?

A pesar de las translormaciones politicas del Fstado, presen-
tarse abiertamente comoe mujer latincamericana homosexual e
intergenero, ubica a Barragin en la peniferia de la periferia: en
los margenes mismos de la cultura, coma lo que na se debe ser,
en disputa permanente con los canones hegeménicos de la cul-
tura, es decir, como una mujer politicamente incorrecta, En este
marco aparcee el personaje virtual Sepmel Lida., una suerte de
heterdnimo, nacido del bricolaje simhdlico, que le permite a la
artista operar on varios ambitos: ironizar los discursos machistas
instalados en la cultura popular; evidenelar las posturas patriar-
cales que conciben las mujeres como olijeto del desea maseuling;
deslindarse de los mecanismos sociales de regulacion del géners,
asumicndo una postura deconstructiva frente a ¢l Al ubicarse
en el intersticio de lo que culturalmente se entiende por hombre
o por mnger, Segwed Lide, se inserta en un territario ejue atin hoy
sigue siendo motivo de discusiones v tensiones sociales; la repre-
sentacion normativa de la sexualidac.
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Andrea Barragin, Proyecto Serguei Lida., 20052010,
instatacidon v performance, Coleccion de I ariista.
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